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1- AUTORES
1.1 - Escritor Alexandre Brito

Alexandre Silva Brito nasceu no dia 31 de julho de 1959
em Porto Alegre, numa segunda-feira fria de chuva “guas-
queada’, como se diz no Rio Grande do Sul. Mora na Rua
Fernando Machado, antiga rua do Arvoredo, a mesma da-
quela lenda urbana da cidade sobre o acougue que fazia
linguica com carne de gente. Se ficarem curiosos, é s6 pes-
quisar no Google...

O primeiro livro infantil que publicou foi Circo mdgico - po-
emas circenses para gente pequena, média e grande (2007),
também pela editora Projeto, mas o seu primeiro livro para
adultos - Visagens - foi publicado bem antes, em 1986.

Sobre seu trabalho como escritor, Alexandre diz que ndo tem uma rotina metédica e se esforca
para manter uma certa disciplina. Quando esta muito envolvido em um novo projeto, mergulha
de cabeca e nao pensa em outra coisa que nao escrever, pensar, ir atras da ideia rara, em busca do
bom poema. As leituras e a vida de todo dia sdo o seu alimento permanente, que fazem girar as
hélices da criacao. Para ele, ha um mundo imenso dentro e fora da gente.

Brito também é musico, compositor, letrista e ja trabalhou como editor. Como compositor, desde
2002, integra a Banda “os poETs"

Alvaro Marin, Doutor em Teoria Literaria pela UFRJ e coordenador de pesquisa e inovacdo museal
do IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus, definiu o poeta Alexandre Brito como “um eximio esgri-
mista das palavras” (Anxo 5.4).

1.2 - llustradora Graca Lima

Graca Lima é carioca, nasceu no dia 12 de abril de 1958. Mora no
bairro de Laranjeiras na cidade do Rio de Janeiro. E formada em
Comunicacgao Visual pela Escola de Belas-Artes (UFRJ) e mestra
pela PUC do Rio. Trabalha com design grafico desde 1985 e seu
primeiro livro publicado foi o livro Noite de cdo, em 1990.

Gracga tem uma metodologia para realizar o trabalho como ilustra-
dora: organiza a sua pesquisa primeiramente, |é muito, olha muita
coisa, faz muitos esbocos, faz um espelho e sé entdo comeca a
desenhar as artes. Raramente faz um “boneco” do livro. Trabalha
sempre ouvindo musica.

Ja ilustrou mais de 50 obras, muitas delas premiadas, publicadas no Brasil e no exterior. Além de
trabalhar com livros, é professora de criacao da forma da Escola de Belas-Artes da UFRJ.

Participa de um blog, onde ha diversas informacdes sobre seus trabalhos: http://capaduraemcin-
gapura.blogspot.com.br/



2-0BRA

Museu desmiolado é um livro de poesia, contendo 21 poe-
mas que falam de museus inexistentes. Para dar consisténcia
aos seus museus imaginarios, o poeta os faz “cheios de coisas”.
Como nos museus de verdade, nos lembra Alvaro Marin, “as ; %
coisas” adquirem a aura de encantamento para quem as Vé, e, ! DESMJC}L&F{)U
nos poemas de Alexandre, “as coisas” ditam o ritmo dos versos '

e fixam a atencéo do leitor (Anexo 5.4). e

S

Através das brincadeiras sonoras e com o sentido das palavras,
o poeta faz o leitor pensar para que servem, afinal, os museus.
Ao mesmo tempo em que brinca com a ideia de museus tao
estapafurdios, o autor o faz de um modo muito a sério: com
uma linguagem bastante requintada, apostando na inteligén-
cia e na curiosidade do leitor:“Cheguei a pensar se deveria trocar
algumas palavras, em alguns textos hd termos dificeis. Mas achei
melhor ndo. Uma palavra desconhecida pode virar um desafio que levard o leitor a crescer. Alids, ndo
acredito em poesia que ndo seja exigente, que ndo provoque o estranhamento’, afirma o escritor.

A obra é indicada para a Categoria 5, voltada aos alunos de 4° e 5° anos do ensino fundamental.

Sao diversos os assuntos dos poemas, mas todos estao relacionados de algum modo ao tema
O mundo natural e social: fendbmenos naturais e fisicos como vento (em “o museu do vento”),
crepusculo (em “o museu do crepusculo”) e espelhismo (em “o museu invertido”); reflexdes sobre
o tempo (“o museu dos relégios parados”), seres vivos microscopicos (“o museu nininho”) e corpo
humano (“o museu do assobio” e “o museu do culé”).

Pensando na utilizacdo de temas e conteudos presentes na obra, em diferentes componentes ou
areas, com vistas a uma abordagem interdisciplinar, pode-se ir além das Ciéncias da Natureza com
essa obra, aproveitando diversos poemas (especialmente “o museu das palavras esquecidas”) para
um trabalho com a habilidade de uso do dicionario, importante procedimento a ser ensinado na
escola nesta etapa da escolaridade.

A partir da exploracao dos poemas, varias propostas de escrita também cabem para contemplar
o desenvolvimento dessa outra habilidade essencial dentro da Lingua Portuguesa. Isso sem falar
nas ilustracdes da obra, que podem inspirar diferentes propostas de apreciacdo e de producao,
abordando as Artes Visuais.

E, ainda, mais importante do que tudo, a obra vai ao encontro do tema - mundo natural e so-
cial - oferecendo aos leitores iniUmeras possibilidades de questionamento e desenvolvimento da
curiosidade em relagao a si mesmos, aos outros e ao mundo em redor, estimulando-os a se colo-
carem em diferentes posicoes para olhar o que quer que seja e ensinando-os a fazerem perguntas
variadas sobre tudo.



3 -LEITURA DE POESIA NA SALA DE AULA

Leitura do texto - E importante que a leitura dos poemas seja feita pela professora uma ou mais
vezes, mas também é fundamental que os alunos a realizem, individualmente, em duplas ou até
coletivamente. Num primeiro momento podem ler aqueles que desejarem e se oferecerem, po-
rém, aos poucos, é importante que esse grupo de leitores va se ampliando. A professora pode
incentivar aqueles que se mostrarem mais timidos para essa atividade a praticarem em casa, trei-
nando a leitura de um poema escolhido e lendo-o, depois, em sala para a turma. O fato de a lei-
tura ser realizada varias vezes, pela professora e por diferentes alunos, é muito importante para
contemplar ritmos e entonacdes diversas e garantir uma primeira aproximacao mais efetiva ao
poema, auxiliando a sua compreensao.

Leitura das imagens - Também é necessario relacionar cada poema a sua ilustragao, procurando
observar elementos comuns a um e a outra ou em que se complementam. Pode ser antes ou de-
pois das primeiras leituras do poema, ajudando a preparar a sua leitura ou retomando-a. Em qual-
quer dos momentos, é preciso que essa exploracdo estimule os alunos a observarem as imagens
com especial atencao, dando-se conta do uso das cores (ou da falta delas), da técnica utilizada, do
tracado do ilustrador, das possiveis funcdes que a ilustracdo pode desempenhar ao figurar junto
ao texto: a ilustragcao s6 acompanha o texto ou amplia o seu sentido? ela narra alguma “historia”?
ela descreve? ela organiza o espac¢o do texto na pagina? ela sugere alguma brincadeira? etc.

Exploracao do sentido - E recomendado estimular com perguntas e comentarios quando esti-
ver conversando com os alunos sobre o sentido dos poemas, auxiliando-os a estabelecer relacdes
variadas, a ouvir as ideias dos colegas, a levantar hipoteses sobre significados de palavras ou ex-
pressoes, que podem ser conferidos depois, com auxilio do diciondrio, se for o caso.

Exploracao da sonoridade — Sempre que possivel propor que as criangas observem as rimas e
outros recursos sonoros como a repeticao de sons, de versos, de uso de onomatopeias etc. e como
estdo distribuidos no poema, de que forma o ritmo do poema é marcado. E bom oportunizar que
brinquem de dizer com certa énfase as rimas, quando houver, ao ler o poema e que descubram
outras rimas para um conjunto de palavras escolhidas.

Producao de poemas - Por fim, é bem importante que os alunos sejam desafiados a produzirem
— coletivamente, em pequenos grupos, em duplas ou individualmente - versos, estrofes ou poe-
mas, inspirados no que foi lido e trabalhado. Essas producdes poderado ser registradas por escrito,
mesmo que pela professora, quando os alunos as realizam oralmente. Se os préprios alunos as
escreverem, a professora deve proporcionar que sejam compartilhadas e discutidas, para serem
feitas melhorias coletivamente (em termos de vocabulario, estrutura, rimas e sentidos), e, ainda,
uma revisao da escrita (uma dupla ou aluno revisa a producao do outro em relacdo a ortografia),
com seu acompanhamento. Os alunos podem ilustrar sua producéo final para compartilha-la com
colegas ou familias: cartazes, slides em PowerPoint, laminas para retroprojetor, folha oficio para
compor um livro da turma etc.



4 - ATIVIDADES
4.1 - Atividade disparadora

A professora apresenta o livro e pede as criancas que leiam na capa que esta sendo mostrada as
informacdes sobre titulo, autor, ilustrador e editora. A partir dos comentarios sobre o que observa-
ram e leram de informacdes gerais, a professora questiona a expectativa dos alunos para a leitura
de um livro com esse titulo.

Depois, solicita que - ao folhearem juntos o livro - observem brevemente os aspectos gerais dos
textos e das ilustracdes, sem ler propriamente os poemas. A professora incentiva alunos a lerem o
sumario, o texto da contracapa, o texto sobre os autores no final, sempre buscando mais informa-
¢oes sobre o livro, antes de lé-lo.

Conversam sobre outras obras que leram e que podem eventualmente estar relacionadas a essa:
um outro livro sobre museus, um outro livro do mesmo autor, um outro livro ilustrado pela mesma
ilustradora.

Também conversam sobre as experiéncias e conhecimentos das criangas em relacao a esse uni-
verso dos museus, perguntando, por exemplo: para que serve um museu? Quem conhece ou ja foi
a algum? Qual(is)? Com quem? Onde? Como se sentiram? O que viram? Do que mais gostaram?

Para encerrar, retomar o significado da palavra“desmiolado”, que faz parte do titulo, antes de lancar
um desafio: se vocés pudessem inventar um museu que nao existe, seria um museu do qué? Como
ele seria? O que haveria nele? Depois de conversarem, o professor pede que registrem suas ideias
no caderno para que possam ser retomadas em momentos posteriores de produgdes escritas.

4.2 - Atividades de desenvolvimento

A professora pode fazer adaptac¢des, reduzindo ou complementando as atividades sugeridas,
conforme sua turma de alunos e ano escolar. Os 21 poemas podem ser lidos em sequenaa um
por dia, pela professora e pelos alunos, em diferentes mo- : o s
dalidades, e explorando os seus sentidos e a linguagem,
conforme sugestdes anteriores. Para além desses estudos,
seguem algumas propostas especiais para alguns dos po-
emas do livro:

“o0 museu desmiolado” - pdgs. 6 e 7

Escrita de um texto - pode ou nao ser poema - sobre um
outro local“desmiolado” (um teatro, um cinema, uma casa,
um parque), em duplas ou trios.

“o0 museu das parlendas” - pdgs. 32 e 33

Recuperar algumas parlendas que lembrem para recita-
rem em grupo, ou programar uma data para apresentacao
de parlendas lidas ou recitadas em aula, depois de pesqui-
sa em casa ou na biblioteca.

“o0 museu do creptsculo” - pdgs. 34 e 35

Organizar na turma uma exposicao de fotos de pér do sol.
Podem ser fotos ja existentes nos albuns da familia do alu-
no, ou de revistas ou da internet, ou ainda pode ser su-




gerida como tarefa de casa - a ser feita com algum familiar num prazo que inclua alguns fins de
semana -, a obtencao de fotos do por do sol, tiradas em diferentes locais da cidade. Para a expo-
sicao, pode ser feito convite para outras turmas da escola e para as familias visitarem e devem ser
confeccionadas legendas para identificacao do local e do autor das fotos.

“o museu das palavras esquecidas” - pdgs. 36 e 37

Depois da leitura do poema, propor aos alunos a realiza-
¢ao da tarefa descrita no Anexo 5.1, onde estao as instru-
¢Oes para o aluno (folha 1), as folhas prontas para impres-
sao para o aluno (folhas 2 a 8) e a chave de respostas para
o professor (folha 9).

4.3 - Atividade de fechamento

4.3.1 - Oficina Desmiolada

A Oficina Desmiolada é uma experiéncia divertida e criativa com o mundo das palavras. Foi criada
pelo préprio autor do livro, Alexandre Brito, que eventualmente a ministra em escolas. Vocé pode
se reunir com seus colegas de equipe do 4° e 5° anos e adapta-la, organizando uma Oficina para
os alunos dessas turmas. Utilize o Anexo 5.2 (folhas 1 e 2).

Inicialmente algumas no¢des e peculiaridades da linguagem escrita podem ser apresentadas. Em
seguida, a partir de diversos estimulos, o grupo passa a exercitar textos e palavras de formas usu-
ais e ndo usuais, montando, desmontando, remontando frases e vocabulos de forma inventiva.
Deste laboratério surge um texto construido coletivamente (em grupos) com a colaboracao de
todos, e que serd apresentado aos outros participantes da oficina.

Objetivo:
A ideia é proporcionar uma relagao livre e criativa com a linguagem escrita.

Material necessario:

- Quadro branco e canetas

- Dicionarios (5 ou mais)

- Canetas esferograficas e outras (coloridas).
- Papel em branco.

Tempo estimado:
De Th30min a 2h30 min, dependendo do numero de participantes e interesse do grupo.

Iniciacao:
1 - Dentro da perspectiva do poeta americano Ezra Pound, explorar com o grupo as trés “poténcias
da palavra’, qual sejam:

melopeia - apresentar os aspectos sonoros, musicais das palavras. Palavras como crepusculo, vi-
tupério, conglomerado, anémona, anamnese e outras. Os trava-linguas sao muito bem-vindos
neste momento;

fanopeia - demonstrar as participantes a forca imagética das palavras, a poténcia das imagens.
Cada palavra evoca a coisa nominada que provoca em pessoas diferentes impressoes, reacoes e



sentimentos distintos. Aranha, nuvem, sangue, abismo, beija-flor, oceano, travesseiro, cobertor,
casa e ninho sdo palavras que remetem muitas vezes as experiéncias vividas desde a infancia. A
forca da imagem traz a tona sentimentos e emocdes que estdo ligados a elas;

logopeia - tratar com o grupo desse aspecto da palavra que diz respeito ao logos, ao mundo das
ideias e dos conceitos e de como nés construimos o sentido através da escolha e combinac¢des de
palavras.

2 - Essas trés instancias, que sdo intrinsecas a palavra e atuam unas e indissociavelmente, devem
ser apresentadas e identificadas concretamente pelo grupo em um texto concreto (exemplos na
folha 1 do Anexo 5.2).

3 - Trabalhar também os Palindromos. Eles formam uma curiosidade linguistica interessante e
divertida de explorar observando o estranhamento da palavra e dos textos.

4 - Provocar o grupo espalhando uma gama significativa de poemas que explicitem a diversidade
de formas, tradi¢des, estilos, matrizes, das quais as poesias derivam, do haicai ao soneto, passando
pela poesia concreta e o verso livre modernista.

Exercicio Criativo:
Feito o preambulo com as explanagdes e o contato da turma com os varios exemplos de vocabu-
los e os poemas em boa medida, passar a parte de criagao propriamente:

1 - Disponibilizar uma boa quantidade de palavras pré-escolhidas pelo professor, que reiinam
exatamente aquelas consideracdes sobre a musicalidade, visualidade e semantica das palavras.
Diria uma centena de vocabulos (folha 2 do Anexo 5.2).

2 - Reunir a turma em pequenos grupos e pedir a cada um que selecione da lista umas dez a quin-
ze palavras.

3 - Em seguida distribuir um dicionario para cada grupo e propor que pesquisem cinco palavras
desconhecidas que irao somar-se as demais.

4 - A sequir cada integrante vai acrescentar uma palavra que venha da sua experiéncia pessoal,
uma palavra que designe sentimento ou coisa que tenha relevancia especial no seu vocabulario
pessoal.

Construcao do Texto:

Com essas palavras todas, cada grupo vai construir o seu texto ou poema, coletivamente. A orga-
nizacao e o sequenciamento das palavras, um quebra-cabe¢a composto de vocabulos, evidente-
mente nao se encaixam. Nessas lacunas é que vamos agir criando as ligagcoes, inventando uma
narrativa, uma histéria, que pode fazer ou nao sentido. O non sense é bem-vindo, pois é um exerci-
cio com a linguagem que nao visa um objetivo especifico se ndo a da prépria experiéncia criativa.
Entao se aparecer“um corvo amarelo no ombro de um ledo negro’, ou “lesmolisas touvas roldando
e relvendo nos gramilvos” nao se assuste. O sucesso da oficina esta garantido!

Preencher “as lacunas” quer dizer usarem todo o vocabulario de cada um, sem restricao. As pala-
vras sugeridas sao provocagoes iniciais que, de alguma forma, por alguma razao empatica, foram
objeto de identificacdo com os integrantes dos grupos. As palavras podem ser flexionadas e até
mesmo deixadas de lado, contanto que se busque usar o mais possivel delas.



Terminada a etapa da construcao de texto, vamos entdao conhecer a escritura de cada grupo. Um
ou mais integrante pode fazer a leitura do texto e, se quiserem, podem comentar como foi a expe-
riéncia de escrever um texto ou poema a partir da oficina desmiolada.

4.3.2 - Intala¢ées

Esta atividade deve acontecer somente se a escola dispde de espaco fisico que possa ser “reserva-
do” para um Mostra desse tipo, por - pelo menos - uma semana, para as visitagoes.

A turma é dividida em grupos e cada grupo escolhe um dos museus do livro (ndo podem repetir).
Planejam uma forma de expor o “museu” escolhido, ocupando um determinado espaco da escola.

Os componentes do grupo devem se dividir entre as tarefas de preparacao de materiais, de mon-
tagem, de apresentacao do espaco nos momentos de visitacao e também de desmontagem.

4.3.3 - Mapa dos museus da cidade

Organizar um mapa dos museus da sua cidade, com enderecos e informacdes relevantes sobre
cada um, pesquisando na internet. Quem conhece pode dar seu depoimento e inserir essa opi-
niao no “mapa”.

A partir dai, organizar a visita com a turma a algum museu da cidade onde ninguém foi ainda ou
que a maioria conhece pouco, tendo um roteiro especial para a visita preparado antecipadamente
pelo professor.



5 - ANEXOS



5.1 - Atividade do poema “o0 museu das palavras esquecidas” folha 1
instrugoes

No poema “o0 museu das palavras esquecidas”, o autor utiliza palavras que nao sao muito usadas cotidia-
namente. Com estes exercicios a seguir, vocé podera conhecer o significado de algumas delas e, quem
sabe, passar a usa-las. Pode ser bem divertido!

1 - Recorte as palavras da folha 2 e coloque-as num envelope ou caixinha.

2 - Recorte os significados das palavras (folhas 3 e 4) e cole-os cuidadosamente nas folhas 5,6, 7 e 8,
utilizando apenas os espa¢os da Coluna B.

3 - Em casa, com a ajuda dos pais, de avés ou de irmaos mais velhos, tente fazer a correspondéncia dos
significados, sem consultar dicionarios. Talvez a pessoa que ajudar vocé se lembre de algumas das pala-
vras “antigas”! Escreva a lapis o nimero da palavra a que o significado corresponde (deixando para colar
na Coluna A ap6s correcao na sala de aula).

4 - Na sala de aula, retire as palavras do envelope e coloque-as sobre a sua mesa. Coloque-as em ordem
alfabética. Com seus colegas de grupo, na escola, confronte os resultados que conseguiu com seus fami-
liares.

5 - Com o uso de dicionarios e a ajuda da sua professora, confirme as respostas corretas e cole as palavras
nas folhas 5, 6, 7 e 8, utilizando os espacos correspondentes da Coluna A.

6 - Crie frases “malucas” com pelos menos 10 palavras que vocé achou mais interessantes. Registre-as no
seu caderno. Quanto mais frases malucas, melhor!

7 - Em dupla, inventem um novo jogo com as palavras da Coluna A. Escrevam as instru¢ées em um car-
tao e crie um nome para o Jogo. No dia seguinte, todos poderao experimentar um jogo novo, trocando

de cartdes com outra dupla.

8 - Depois de jogar jogos diversos, nao deixe de voltar ao poema do livro. Boas releituras!



5.1 - Atividade do poema “o museu das palavras esquecidas”

1- zambaio

2 - cacofato

19 - sacanga

20 - talisca

3 - furibundo 21 - patuscada
4 - umbela 22 - vacatura
5 - gabara 23 - zafimeiro

6 - monoico 24 - tachonada
7 - ibiboca 25 -ancho

8 - jaguacinim
9 - ladario
10 - lequéssia
11 - macanjice

12 - uliginario

26 - vitupério
27 - alquebranta
28 - xalemanta
29 - puerpério

30 - pajelanca

13 - pacholice

14 - rebimboca

31 -ratina

32 - garrana

15 - pachouchada

16 - quadrarao
17 - iluminancia

18 - tabicada

33 - bambolina
34 - marulhada
35 - amojada

36 - concertina

folha 2
palavras
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5.1 - Atividade do poema “o museu das palavras esquecidas”

alquebranta: (alquebramento = esgotamento fisico ou moral; abati- folha 9
mento) parao
amojada: 1. que se amojou 1.1 cheio de leite 1.2 que foi ordenhado 2.
) professor
em adiantado estado de prenhez
ancho: que tem grande extensao; largo, amplo, espacoso 2 inchado de
vaidade, cheio de si 3. largura
bambolina: cada uma das ripas de madeira, faixas de pano ou papel,
dispostas no vao superior do palco, para pendurar telées ou para com-
pletar o contorno do espago cénico
cacofato: som feio, desagradavel
concertina: 1. rede de arame farpado usada na protecao acessoria de
fortificagcdes 2. instrumento da familia do acordeao
furibundo: furioso
gabara: armazém, adega ou despensa
garrana: égua de pequeno porte, mas dotada de forca
ibiboca: cobra coral
iluminancia: (=iluminamento) ato ou efeito de iluminar-se
jaguacinim: mao-pelada (um tipo de mamifero carnivoro de pelagem cinza-escura)
ladario: (ou ladairo) 1. procissao de peniténcia como pagamento de promessa 2. preces coletivas
por ocasiao de calamidades
lequéssia: 1.bebedeira 2.vadiagem 3.lamentag¢ado queixosa; choro
macanjice: qualidade do que é macanjo (=vulgar, safado)
marulhada: (=marulho) agitacao permanente das daguas do mar, constituida pelos movimentos
incessantes de vagas curtas e pouco altas
monoico: composto somente por individuos dotados simultaneamente de sistemas reprodutivos
masculinos e femininos
pacholice: ato, dito ou procedimento préprio de pachola (=bonachao)
pachouchada: 1.asneira 2.palavrao 3.espetaculo de ma qualidade
pajelanca: série de rituais que o pajé indigena realiza em certas ocasides com um objetivo especi-
fico de cura ou magia
patuscada: 1. reuniao festiva para comer e beber 2. farra
puerpério: periodo que decorre desde o parto até que o estado geral da mulher volte as condi-
¢bes anteriores
quadrarao: que tem um quarto de sangue negro (=mestico)
ratina: tecido de la cujo pelo é puxado para fora e encrespado
rebimboca: (informal) peca de carro que nado existe ou cujo nome ninguém conhece ainda
sacanga: confusao de pessoas geralmente em briga, motim
tabicada: chicotada
tachonada: 1.manchado; mesclado 2. adornado ou preso com tachdes
talisca: qualquer rachadura estreita em uma superficie dura; fenda
uliginario: que cresce em lugares Umidos, pantanosos
umbela: guarda-chuva
vacatura: (=vacancia) estar vazio, vago; nao ter proprietario; ser livre
vitupério: 1. palavra, atitude ou gesto que tem o poder de ofender a dignidade ou a honra de
alguém; afronta, insulto 2. injuria 3. qualquer ato vergonhoso ou criminoso
xalemanta: xale de grande tamanho usado como agasalho em viagens
zafimeiro: (informal) esperto, ardiloso
zambaio: vesgo



5.2 — Atividade da Oficina Desmiolada folha 1

Palavras quotidianas
sol lua céu nuvem montanha
casa porta sorvete lampada

Palavras concretas
pedra pa poste pira 0sso

Palavras abstratas
saudade tamanho alegria bondade sede

Palavras sensacoes
contentamento leveza dogura tranquilidade

Palavras sonoras
crepusculo anémona enigma crisantemo

Palavras imagéticas
salamandra raio carranca esfinge

Palavras ideia-conceito
liberdade metafora democracia estranhamento simbolo



5.2 - Atividade da Oficina Desmiolada

ABRICO
ARAPUCA
BAGULHO
BALOFO
BANGUELA
BATUTA
BEICOLA
BICUDO
BOCHECHA
CACAROLA
CAFUNE
CANGOTE
CARAPUCA
CHINFRIM
CHORUMELA
DODOI
ENXAQUECA
ESCULACHO
FANIQUITO
FAROFA
GAIATO
GOELA
GOGO
MACACAO
MARMOTA
MINGAU
MOCOTO
PACHOLA
PAMONHA
PETELECO
PIPOCA
POROROCA
QUIPROQUO
RAPAPE
RISOTO
SACRIPANTA
SOPAPO

SUPIMPA
TANAJURA
TIRIRICA
TROMBONE
UMBIGO
URUCUBACA
VITROLA
XAVECO
XERETA
XODO
ZAROLHO
ZEBU
ZURETA
CASA

CEU

ARVORE
HORIZONTE
MARESIA
MONTANHA
ESPACO
NUVEM
PASSARO
JANELA
VENTO

soL

LUA
ESTRELA
RELVA
FLORESTA
JARDIM
CRISANTEMO
JORNADA
ESTRADA
LIBERDADE
VISAO
ENTENDIMENTO
ALEGRIA

PAISAGEM
SENTIMENTO
FLUTUAR
RELAMPAGO
ENCONTRAR
SUBIR
AMETISTA
BELEZA
CLARIVIDENCIA
HOLOFOTE
CARMIM
SILENCIO
MADRUGADA
MUSICA
MELODIA
ALVORECER
LUZ
TEMPESTADE
FRONTEIRA
COMPREENSAQO
SENTIMENTO
SENTIDO
GANGORRA
CATAPULTA
GARGALHADA
PACIENCIA
DRAGAO
ESFINGE
ENIGMA
CALEIDOSCOPIO
MAGIA
FANFARRA
RODOPIAR
GRACA
IMAGINACAO
MINUCIOSO
UMBIGO

LOUCURA
AZULEJO
REDEMOINHO
CHUVA

RIO

GRUTA
CAVERNA
SABOR
ESPELHO
REALCAR
CREPUSCULO
PAZ
CROMATICO
ENVIESADO
LESMA
ABELHA
FORMIGA
TAMANDUA
MORCEGO
ESTRANHO
ENGRACADO
DIVERTIDO
LANCINANTE
TELHADO
SINISTRO
CASTELO
ECLIPSE
RELOGIO
FIDELIDADE
AEREO
SOLIDO
MACIO
COMETA
DICIONARIO
ALQUIMIA
VASTO

VIDA

folha 2

FILOSOFIA
SACOLA

TEMPO
VATICINIO
ALPENDRE
ESQUELETO
PALINDROMO
MINUSCULO
LUPA

ESCADA
BRINCADEIRA
PALAVRA
ANEMONA
SALAMANDRA
ANAMNESE
VENTANIA
IDIOSSINCRASIA
PERCEPCAO
LABAREDA
TUBERCULO
ALFARRABIO
PERSPECTIVA
CARTILAGINOSO
APICE
PROTUBERANCIA
VERTICE

PLUMA
VORTICE
SOLSTICIO
PLENILUNIO
VITUPERIO
OBOLO
ALMANAQUE
CRIAREDO



5.3 — Matéria do Jornal do Comércio
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5.4 - Resenha de Alvaro Marins

Visitar o Museu Desmiolado depois de uma noite no Circo Mdgico

O Museu desmiolado ndo é a primeira incursdo de Alexandre Brito no universo da poesia para criangas. Ou,
como ele informa na capa de seu livro anterior, o Circo mdgico, sGo poemas para “gente pequena, média e
grande”.

Neste primeiro livro, destinado a esse publico tdo especial, encontramos o poeta de Visagens, Zeros e O fundo
do ar e outros poemas retrabalhando, na chave do imagindrio infantil, procedimentos muito comuns em seus
poemas dirigidos, sobretudo, para a gente grande.

O poeta porto-alegrense é, em sua poética como um todo, um eximio esgrimista das palavras. Autor de belos
haikais em Visagens, onde os recursos deste tipo poema sGo usados com maestria, Brito, neste livro da juven-
tude, utilizava trocadilhos, aliteracdes e insights poéticos, que criavam imagens de rara beleza, encontrdveis
somente nos cultores brasileiros mais conhecidos desse género de poesia japonesa — Paulo Leminski, Olga
Savary e Alice Ruiz, para ficarmos apenas nesses trés.

O haicai exige grande dominio no uso desses procedimentos, mas eles precisam também ser utilizados com
leveza e humor. E os livros de Brito focados nesse publico de “gente pequena” sGo plenos dessa leveza e desse
humor. Trabalhando esses elementos com fina harmonia, os seus poemas para criangas alcancam aquilo que
poderiamos chamar de simplicidade inteligente. Que eu tenho certeza de que as crian¢as adoram. As crian¢as
reconhecem suas proprias capacidades e ficam felizes quando adultos também reconhecem-nas.

A recusa em enxergar seus leitores menores como seres infantilizados contribuiu muito para o resultado que
o poeta obtém nos poemas de Museu desmiolado. Entretanto, é preciso dizer que nesta segunda incurséo de
Brito na poesia para crian¢as seus poemas ganham um contorno diferente em seu conjunto tematico.

Se em Circo mdgico a graga dos poemas estava em tratar de personagens que existem na tradicdo circense
mundial, no Museu desmiolado, Brito imagina poeticamente museus inexistentes. No livro anterior todos os
poemas tratam de personagens que podem ser encontrados em qualquer circo do mundo, do menor ao maior:
o malabarista, o palhaco, o equilibrista, a mulher que engole fogo, o domador, o mdgico, entre outros. Cada um
deles ganhou um poema.

O da mulher-borracha, por exemplo, comega assim:

a mulher-borracha
é que tem jogo de cintura

parece de ldtex

retorce pra ld, retorce pra cd

vira do avesso

se estica toda

que nem cobra, lombriga, minhoca

(...)

E curiosa a brincadeira que o poeta adota para a maioria desses poemas. Pode-se dizer que neles Brito brin-
ca com as metdforas, mas, curiosamente, “desmetaforizando-as” de forma muito divertida. Explico melhor:
a expressdo ter jogo de cintura é uma metdfora utilizada para pessoas pouco rigidas, que sGo mais flexiveis,
principalmente diante de situacées dificeis da vida. Entretanto, no caso da mulher-borracha, isso nédo é uma
metdfora e sim uma realidade fisica, corporal, visivel.

A mulher-borracha ndo é nem um pouco rigida, pelo contrdrio, é capaz de alcan¢ar o mdximo de flexibilidade.
Nesse processo, a figura de linguagem deixa de ser retdrica para ser o significante objetivo da coisa significada.



O curioso é que fazendo uso de um procedimento que, a principio, seria despoetizante, paradoxalmente, esses
poemas ganham uma inesperada e bem-humorada carga poética em virtude mesmo do jogo de palavras cria-
do por Brito, cujos versos sdo de uma simplicidade quase atrevida. Vejam que o procedimento se consolida ao
final do poema, quando ele fornece a sequinte informagéo para o leitor:

(...)
mas o namorado largou dela
diz que é muito enrolada

O mesmo recurso é utilizado em vdrios poemas do Circo. Reparem nesse, dedicado ao equilibrista da corda
bamba. Ele comeca assim:

O equilibrista
E o passista da corda bamba

E termina assim:

(...)

no carnaval

ele relaxa geral

sai na imperadores do samba
e todo mundo diz:

esse é bamba!

Para ndo nos alongarmos nas citagées, finalizo com este pequeno poema que fala da mulher do atirador de
facas, que recupera para o leitor em chave poética a atmosfera tensa desse famoso niimero circense:

a mulher do atirador de facas
confia no marido de olhos fechados

errar é humano
mas ela nem desconfia

Cito esses exemplos porque eles ilustram bem o procedimento poético de desmetaforizacdo do qual falamos
acima e porque eles percorrem estruturalmente todo o corpo daquele livro. Embora os recursos utilizados por
Brito ndo se restrinjam a esse, trata-se de um aspecto interessante da obra porque, ao longo de sua leitura, o
leitor aprende a regra do jogo poético proposto pelo poeta e, por conta disso, desfruta com mais prazer dos seus
poemas.

O Museu desmiolado tem uma estrutura diferente. Como jd dissemos antes, os poemas deste livro tratam de
museus inexistentes. Dois recursos bdsicos sustentam a poética desse livro fascinante: o ritmo e a prépria ima-
ginagao. Se féssemos colocar em termos poundianos, sua énfase se apoiaria nos efeitos da melopéia e da fa-
nopéia.

Um outro detalhe interessante, que ajuda a dar consisténcia aos museus imagindrios do poeta, é que eles sGo
cheios de coisas. E como nos museus, as coisas adquirem uma aura de encantamento que fixa nossa aten¢éo e
dita o ritmo dos versos. No “Museu do botdo’; segundo o poeta,
(...)

tem botdo de camisa, de saia, de calca



de bolso, de bolsa, de gola, de gala, de alca
botdo que disfarca e botdo que realca

fixo, eldstico, natural, poroso, reciclado
fino, chato, oval, redondo, quadrado
de tudo quanto é estilo e formato

(...)

No incrivel “Museu do vento’; o procedimento é semelhante.

no museu do vento

o vento venta por todo lado
ndo tem como ndo ficar
descabelado

(...)

vento que leva, vento que trds
vento que fica e vento que indica
vento é como dgua da bica
depois que passa ndo volta mais
(...)

Como nas estantes, paredes e vitrines de um museu real, o “Museu das palavras esquecidas” apresenta-as em
estrofes que guardam uma semelhan¢a meio cémica com a literatura de cordel.

(...)

zambaio, cacdfato, furibundo
umbela, gabara, monoico
ibiboca, jaguacinim, laddrio
lequéssia, macanjice, uligindrio

Chega a ser hildrio

Pacholice, rebimboca, pachouchada
Quadraréo, ilumindncia, tabicada
Sacanga, talisca, patuscada
Vacatura, zafimeiro, tachonada

O poeta diverte-se junto com seus leitores, sejam eles grandes ou pequenos. E néo é para menos. Nesta coleta-
nea de poemas e museus, a imaginagao corre solta e robusta, penetrando nas galerias dos mais variados tipos
de museu: o “Museu do assobio’] o “Museu invertido’, o “Museu dos palindromos”. Fico a imaginar quem ird
visitar o talvez definitivo “Museu do fim do mundo”..

O escritor francés André Malraux disse em um livro chamado Museu imagindrio que “O museu é um confronto
de metamorfoses”. Sabemos também que a palavra museu deriva do grego e que designava o templo das mu-
sas — divindades que inspiravam a poesia, a musica, a oratdria, a histdria, a tragédia, a comédia, a dan¢a e a
astronomia. Acredito, pois, que foi a unido tradicionalmente divina, que transforma a imaginagdo em poesia,
que inspirou a criagdo de tantos museus imagindrios neste desmiolado museu do Alexandre Brito.

Alvaro Marins é doutor em Teoria Literdria pela UFRJ e coordenador de pesquisa e inovacdo museal do IBRAM
— Instituto Brasileiro de Museus.



5.5 - Resenha de Celso Sisto

A importdncia de guardar

Tem tanta coisa que é preciso guardar! E tem tanto lugar para guardar as coisas, que nem sabemos direito:
guardamos no coracdo, na pele, no fundo do olhar, na ponta dos dedos, no gosto da boca, etc.
Entédo somos feitos de vdrios museus, ambulantes, com certezal

Pois esse livro amalucado, do Alexandre Brito, tratou de inventar primeiro uma explica¢éo para a palavra “mu-
seu” (que é o lugar sem pressa), depois um monte de outros museus, para guardar coisas que se podem tocar
ou ver (como o museu do vento, o0 museu do assobio, etc.) e coisas que s6 se podem sentir (como o museu do
siléncio, o museu da solidédo e o museu do chulé). Mas hd também aqueles museus que fazem valer as colecbes
(como o museu do botédo e o museu dos relégios parados). E ja que cada vez tem mais gente no mundo e menos
espacgo fisico, talvez o melhor mesmo seja a gente ir treinando para guardar as coisas na imaginagao. Talvez,
por isso, haja no livro, museus mais imaginativos, como o museu das palavras esquecidas e o museu do fim do
mundo.

O autor comeca avisando logo que os museus ndo precisam ser de coisas conhecidas ou certinhas, e

manda de imediato “o museu desmiolado’] pra gente entender de cara que sua poesia é brinquedo, é musicali-
dade, é inversdo, é criagdo do inesperado, é jogo. Nos 21 poemas do livro o autor anuncia que seu fazer poético
é s6 um jeito de encontrar a palavra mais adequada pra caber no espaco amplo da imaginagédo, com um fio
musical invisivel, que vai atando tudo!

Aidéia geral do livro (coisa tipica dos museus, como classificar e catalogar) é desconstruida e reconstruida todo
o tempo. O tom maior é o da brincadeira, do divertimento. Mas também pode ser serio e comportado quando
diz que o museu da soliddo nem é sdlido, nem é liquido, é intimo. Bonito demais!

Graga Lima se renova a cada obra que ilustra. Neste livro, em especial, mistura de forma brilhante, colagens,
texturas, desenhos com guache, tinta pva e acrilica, planos, sombras, saidas inesperadas, prolongamentos fan-
tdsticos, finalizados com Idpis de cor. E tudo tem movimento. E tudo ganha outra

dimensdo de beleza: no contraste das cores, nos claros e escuros, na mistura do velho e do novo. E admirdvel sua
destreza na criacdo de personagens, que sd@o unicos e divertidos; fortes e altamente expressivos.

Alexandre, que é musico, letrista, integrante da banda PoETS, é de méos dadas com Graga Lima, um menindo,
cheio de surpresas, em seu segundo livro pela editora Projeto! A maior de todas as surpresas é aproveitar o
convite do autor, para afiar os sentidos, exercitar a pulsacdo da lingua viva, no processo de formacéo e desin-
tegracgdo das palavras.

O que fica escorrendo em lindeza desse livro é a possibilidade da memdria de cada um ser o maior museu do
mundo. E o mais bonito, é claro!



